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Drzeworyt, ktory powstal dzigki nasze;j
wspolnej pracy, to cos wigcej niz dzieto.

To zapis wigzi, pasji i szacunku dla korzeni.
Kazdy gest, kazda mysl, kazdy rytm dtoni
wniesiony przez Tworcow pozostawil w nim
niepowtarzalny slad wrazliwosci 1 emoc;i.
Razem stworzyliSmy obraz, ktory przemawia
wieloma glosami, a jednoczes$nie brzmi jak
jedno serce. To dzieto wspdlne — wyrzezbione
nie tylko w drewnie, ale i w czasie, jaki sobie
poswiecilismy, w rozmowach, w usmiechach,
w skupieniu. Z calego serca dzigkuje
wszystkim Tworcom za odwage,
zaangazowanie 1 piekno, ktore wniesliscie

w ten proces. Wasza obecnos¢ nadata temu
projektowi glebig, sens 1 site. To dzigki Wam
drzeworyt stat si¢ znakiem — mocnym,
wyrazistym, wspolnym. Znakiem, ktory
przypomina, ze sztuka naprawdg¢ zyje tam,
gdzie ludzie taczg sity dla pigkna.

RobertKryla

Prezes Stowarzyszenia Tworcow Sztuki
Ziemi Lubaczowskie]



Kiedy rozpoczynaliSmy prace nad projektem ,,Wspoiczesny
drzeworyt ludowy”, towarzyszyla nam jedna my$l — drzeworyt,
cho¢ zakorzeniony w tradycji, wcigz ma ogromna site
oddziatywania. To nie tylko technika graficzna, ale zywe
dziedzictwo, ktore taczy pokolenia, regiony i wrazliwosci.

Dzi$ z dumg prezentujemy owoce tej pracy — dzieta powstate

z pasji, cierpliwosci i potrzeby tworzenia. Kazda z tych prac
jest swiadectwem, ze drzeworyt ludowy moze méwic
wspotczesnym jezykiem, nie tracgc nic ze swojej prostoty, sily
1 szczeroSci.

W ramach projektu podjelismy si¢ réwniez wyjatkowego
wyzwania — wykonania najwigkszego drzeworytu w Polsce.
To przedsigwzigecie wymagajace wspotpracy, wytrwatosci

1 wiary w sens wspolnego dzialania, stato si¢ symbolem tego,
jak wiele mozna osiggna¢, gdy sztuka i wspdlnota ida w parze.

Dziatania, ktore realizujemy w ramach Stowarzyszenia Tegit Et

Protegit, to co$ wiecej niz projekty artystyczne — to proces
budowania tozsamosci regionu, opartej na dumie z dziedzictwa
1 otwarto$ci na nowe formy jego wyrazu. Wierzymy, ze praca
jaka wykonujemy z drzeworytem, stanie si¢ wzorem dla innych
1 zostanie w przysztosci wpisana do Rejestru Najlepszych
Praktyk UNESCO.

To nasz cel, ale tez zobowigzanie — wobec tych, ktorzy

tworzyli przed nami, i wobec tych, ktorzy przyjda po nas.
Drzeworyt trwa — tak jak ludzie, ktdrzy z pasja i uporem nadaja
mu nowe zZycie.

Adam Mroz
Prezes Stowarzyszenia Tegit Et Protegit
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Odkrywamy na nowo drzeworyt ludowy

Kiedy méwimy o stylowo ludowym drzeworycie w Europie,

to za najlepiej rozwiniety nalezy uzna¢ przede wszystkim drzeworyt
polski. Jest to mysl nie byle kogo — zdefiniowat ja bowiem Jozef
Grabowski, wybitny znawca tematu i autor ksiazki ,,Ludowe obrazy
drzeworytnicze”. Migdzy innymi dzigki jego refleksji zrodzita si¢
idea ponownego zainteresowania polskim drzeworytem ludowym,
ktorego najcenniejszym przykladem pozostaje drzeworyt z Ptazowa.

Drzeworyt ludowy z Ptazowa jest to kolekcja desek

drzeworytniczych pochodzacych z miejscowosci Plazow w gminie
Narol. Zbior obejmuje trzynascie desek: dziewig¢ z nich jest
wycinanych obustronnie, a cztery jednostronnie, co daje facznie
dwadziescia dwa drzeworyty. Oryginaly obecnie znajduja si¢

w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie.
Jest to najwicksza i najcenniejsza pochodzaca z jednego zrodia
kolekcja polskich drzeworytéw ludowych.

Czym jest drzeworyt ludowy?

Drzeworyt ludowy mozna rozumie¢ jako graficzng forme
wypowiedzi artystycznej, powstatg w srodowisku wiejskim

i matomiasteczkowym. W odr6znieniu od drzeworytu artystycznego
czy profesjonalnego nie byt on rytowany za pomoca rylcoéw, lecz
wycinany prostymi nozami, czasem dlutkami.

Jak pisal Marian Sokotowski o drewnie uzywanym do takich prac:

,Cigte jest ono nozem ze $miatoscia kotodzieja, bez najmniejszej
starannosci; ndz ten pograza si¢ w desce nierowno i gleboko. Tam,
gdzie tylko jest trudnos¢ lub gdzie praca wymaga wigkszej
subtelnosci, robota si¢ zatrzymuje, nie baczac na to, ze drzeworyt
nie jest ukonczony.”

Ten cytat, przywolywany przez badaczy, nie oznacza jednak,

ze ludowy drzeworytnik dziatat nieporadnie. Jego estetyka opierata
si¢ na symbolicznej prostocie i funkcji dewocyjnej obrazu, nie za$ na
dazeniu do perfekcjonizmu formy.



Sokotowski pisat o drzeworytach chiopskich jako o sztuce
powszechnej, spotykanej m.in. w Bobrku kolo Os$wigcimia. W
przypadku Ptazowa badacze zwracaja uwage na zwigzek tej tradycji z
warsztatem rodziny Kostrzyckich, dziatajacej w XIX wieku. Cho¢ nie
zachowaty si¢ dokumenty bezposrednio potwierdzajace ich autorstwo,
to przekazy i styl desek pozwalaja przypuszczaé, ze to oni byli
tworcami tej wyjatkowej kolekcji.

Znaczenie ptazowskich drzeworytow zostato dostrzezone przez

Stanistawa Witkiewicza (seniora), ktory rozsytal informacje

o ich istnieniu migdzy innymi Marianowi Sokolowskiemu.

Ten za$ odnotowat:

,,O ile nam wiadomo, ryciny ludowe zajmowaty folklorystow,

ale nigdzie nie byty przedmiotem badania wtasciwych historykéw
sztuki.”

To spostrzezenie wyznaczylo nowy kierunek w refleksji nad ludowa

tworczos$cig graficzng, przenoszac ja z obszaru folklorystyki
do historii sztuki.

Wiadystaw Skoczylas, uznawany za tworce nowoczesnej szkoty

polskiego drzeworytu, dostrzegl w ludowych drzeworytach zrédto
autentycznej ekspresji. Laczyt tez ich estetyke z wptywami
japonskiego i niemieckiego ekspresjonizmu, tworzac syntezg tradycji
i nowoczesnosci. Dzigki temu drzeworyt ludowy stat si¢ inspiracja,

a nie tylko reliktem przesztosci.

Symboliczny kres zywej tradycji wyznacza $mier¢ Jedrzeja Wowry
w 1937 roku — ostatniego szerzej znanego ludowego drzeworytnika

1 rzezbiarza. Od tego czasu drzeworyt ludowy zaczat zanika¢ jako
praktyka srodowiskowa, pozostajac jedynie w sferze indywidualnych
prob lub rzemieslniczych zdobien tg technikg innych przedmiotow.
Wplyw miata na to réwniez popularyzacja tanich drukow

i materiatow zdobionych fabrycznie.

W 2011 roku, w stulecie istnienia Muzeum Etnograficznego

im. Seweryna Udzieli w Krakowie, zainicjowano projekt
Wirtualnego Muzeum Drzeworytow Ludowych realizowany przez



Beate Skoczen-Marchewke, Grzegorza Graffa, Justyng Maslowiec
i Grazyn¢ Mosio i innych pracownikéw muzeum. Dzigki niemu
powstata petna baza dokumentujaca polski drzeworyt ludowy,

a w srodowisku etnograficznym i artystycznym odzyto
zainteresowanie drzeworytami z Ptazowa.

W tym kontek$cie rozpoczeta si¢ rowniez reaktywacja tradycji

plazowskiej podjeta przez regionaliste Grzegorza Ciec¢ke, rodzinnie
zwigzanego z Plazowem. W 2020 roku opublikowat on na stronie
spotecznos$ci drzeworytniczej artykut ,,Drzeworyt ptazowski,

od ktorego wszystko si¢ zaczeto”, w ktorym pisal:

,»Czy to koniec? Dalej te niezwykte drewniane obrazy historii beda
sobie tkwi¢ tylko w zimnych murach muzeow? Na pewno nie!
Zaczyna si¢ proces powrotu drzeworytu i Czystej Formy na
Roztocze.”

Od tego momentu rozpoczeta si¢ praca nad rekonstrukcja i tworczym

rozwinigciem zaniktej praktyki. Opracowana i promowana idea
reaktywacji drzeworytnictwa ludowego szybko zyskata szerokie
grono wspotpracownikéw, angazujac lokalne spotecznosci

w dziatania warsztatowe i wystawiennicze.

11 lipca 2022 roku inicjatywa ,,Reaktywacja i rozwoj drzeworytu
ptazowskiego” — w dziedzinie ,,wiedza i umiejg¢tnosci zwigzane
z rzemiostem tradycyjnym” — zostata wpisana do Krajowego rejestru

dobrych praktyk w ochronie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego.

Whpis ten otworzyt droge do dalszych dziatan, ktérych

instytucjonalnym koordynatorem jest Stowarzyszenie Tegit Et
Protegit. Kolejne trzy lata pracy z materialami zrédlowymi,
dziesiatki warsztatow i wystaw, a takze szeroka promocja idei
pozwolity na przygotowanie kolejnego etapu — projektu
»Wspotczesny drzeworyt ludowy”, realizowanego w ramach
programu Etnopolska 2025.

Celem projektu jest gtéwnie szukanie odpowiedzi na pytania: czym
moze by¢ wspotczesny drzeworyt ludowy? Jak laczy¢ tradycje
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z autorskg ekspresjg, zachowujac charakter rzemiosta i ducha
wspolnoty?

Wspolczesne dziatania majg charakter rekonstrukcyjny i edukacyjny.

Odwotuja sie¢ do dawnych zrodel, ale zarazem wprowadzaja nowe
formy przekazu, odpowiadajac na potrzeby wspodtczesnych
odbiorcow. W ten sposob tradycja ptazowska przestaje by¢
muzealnym eksponatem, a staje si¢ ponownie Zywym elementem
kultury regionu.

Dziatania Stowarzyszenia Tegit Et Protegit pokazuja, ze drzeworyt

ludowy moze by¢ dzi$ nie tylko przedmiotem ochrony, lecz takze
tworczym narzedziem integracji spotecznej i artystycznej — forma
dialogu miedzy przeszloscig a wspotczesnoscia.

Wspélczesny tworca ludowy

Proba naukowego opisania, kim jest wspotczesny ludowy
drzeworytnik, nie jest prosta. Pojecie tworcy ludowego w polskiej
etnografii ewoluowato od okreslenia samouka zwigzanego

z tradycyjna kultura wsi, po wspdlczesnego nosiciela
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ktory kontynuuje

i przetwarza dawne tradycje w nowych formach. W praktyce oznacza
to, ze wiele dawnych mechanizmow tworczosci ludowej nadal
funkcjonuje, cho¢ w zmienionych realiach spotecznych

i ekonomicznych.

Ludzie ze wsi i malych miasteczek wciagz robig swoje: tworza,
naprawiaja, ozdabiaja, probuja nowych technik, czesto nie zdajac
sobie sprawy, ze kontynuujg tradycyjny model pracy tworczej. Tak
jak dawniej zroédtem dziatania jest potrzeba, cickawos$¢, praktycznosé
i chg¢ samodzielnego rozwigzania problemu.

Jedna z uczestniczek projektu opowiada, iz zaczeta zajmowac si¢

praca z zywica epoksydowa, poniewaz bardzo spodobat si¢ jej
produkt wykonany tg technikg, jednak jego cena byla zbyt wysoka.
Postanowita wigc sprawdzi¢, czy potrafi samodzielnie wykona¢
podobny przedmiot. Proby zakonczyly si¢ sukcesem — od tamtej pory
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zajmuje si¢ tg dziedzing regularnie. Nie uczyla si¢ tego na kursach
ani w szkotach; tak jak dawni ludowi tworcy obserwowata,
eksperymentowata, az osiagneta pozadany efekt.

To jeden z wielu przyktadow pokazujgcych, ze mechanizm edukacji
nieprofesjonalnych twércoéw jest podobny jak niegdys$ — oparty na
samoksztatceniu i praktyce. R6znica polega jednak na tym,

ze wspolczesne dziatania rzadziej majg zakorzenienie w rodzinnym
lub lokalnym dziedzictwie czy wspdlnocie tradycji. Dzisiejszy
tworca czgsto reaguje na rynek lub mode, a nie na rytm zycia swojej
spolecznos$ci. Tymczasem wlasnie zakorzenienie w otoczeniu

i codziennos$ci odrozniato dawnych tworcoOw ludowych od
wspotczesnych rzemieslnikow amatorow.

Historia polskiej tworczosci ludowej w XX wieku zostata silnie

uksztattowana przez okres PRL i powstanie Cepelii w 1949 roku.

Jej celem bylto uporzadkowanie zasad produkcji i obrotu
wytworczosci ludowej w ramach planowej gospodarki narodowe;j.
System ten z jednej strony umozliwit rozwdj wielu rzemiost

i zapewnit tworcom zrodto utrzymania, z drugiej zas doprowadzit do
sformalizowania i unifikacji stylow. W efekcie utrwalilo si¢ btedne
przekonanie, ze sztuka ludowa to kilka rozpoznawalnych wzoréw —
towicki, kaszubski, podhalanski — ktére mozna stosowac

w dowolnym regionie. Nastapilo woéwczas przerwanie ciggtosci
lokalnych tradycji artystycznych: popularne wzory zastgpity dawne
formy oparte na do§wiadczeniu, krajobrazie i materiatach dostgpnych
w danym miejscu.

Przed 11 wojng $wiatowg lokalna tozsamos¢ ksztattowali miejscowi
tworcy i rzemies$lnicy, czerpigc inspiracje z najblizszego otoczenia.
W gorach, gdzie dominowata hodowla owiec, powszechne byto
wykorzystanie wetny, w nizinnych regionach — Inu i konopi.

W roznych czesciach kraju wystepowaly inne kwiaty, ziota

i barwniki, co przektadalo si¢ na odmienne kolory, wzory

i ornamentyke.

Wtasnie ta r6znorodnos¢, wynikajaca z lokalnych warunkow
przyrodniczych i kulturowych, stanowita o bogactwie polskiej sztuki
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ludowe;j. Zatarcie granic migdzy regionami i masowe powielanie
popularnych wzoréw doprowadzity do ostabienia lokalnych stylow.
Dzi$, w epoce globalizacji i Internetu, zjawisko to poglebia sig —
coraz trudniej odrézni¢ autentyczny styl regionu od produktu

o estetyce ludowosci uniwersalnej.

W tradycyjnej tworczo$ci wiejskiej narzedzia powstawaty z tego, co
bylo dostgpne w gospodarstwie. Ludowy drzeworytnik korzystat ze
zwyklego nozyka, dhuta, a czasem z improwizowanych narzedzi
wykonanych samodzielnie. Najwazniejsza byta pomystowosé

1 umiejetnosé przystosowania. Wspotczesny tworca moze uzywac
narzedzi nowoczesnych, ale zachowujac te samg zasadg — adaptac;ji
i funkcjonalnosci.

Dawne narzedzia miaty czgsto prosta, cigzka konstrukcje —

dostosowang do sily i masywnych dtoni ludzi wykonujacych
wszystko recznie. Wspotczesnie narzedzia sg 1zejsze 1 bardziej
ergonomiczne, lecz idea pozostala ta sama: narzedzie stuzy do pracy,
nie do reprezentacji.

Tworca ludowy nie dazy do doskonatosci w sensie akademickim.

Dzieto uznaje za skonczone w chwili, gdy jest uzyteczne
i wystarczajgco dobre. W dawnej mowie wiejskiej funkcjonowato
podejscie: ,,To nie musi by¢ idealne — z tego nikt nie bedzie strzelat.”

Takie praktyczne podejscie oparte na funkcjonalno$ci i zdrowym

rozsadku przetrwalo w wielu miejscach do dzis. Nie wynika
z modnej dzi$ estetyki surowosci, ale z chlopskiego pragmatyzmu
i szacunku do pracy.

Tworczo$¢ ludowa nie byta nigdy wylacznie uzytkowa. W kazdej

dziedzinie — od rzezby po tkaning — obecny byl wymiar emocjonalny
i duchowy, wyrazajacy wewnetrzne pickno i prostote postrzegania
swiata. To, co wspotczesny jezyk estetyki nazwaltby naiwnoscig,

w rzeczywistosci byto formga autentycznego kontaktu z otoczeniem.

Te postawe doskonale oddaja stowa Stanistawa Witkiewicza:
,,Zeby ludzie raz zrozumieli, ze sztuka to wyraz duszy — toby sztuke
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robili tak, jak ptak spiewa. Przestatlaby ona by¢ tg zmora i nie
trzebaby byto tyle o niej gada¢. Ale ludziom ciagle si¢ zdaje,

ze sztuka to jest co$ z zewnatrz nas, do czego trzeba przewracaé
oczami, do czego trzeba dazy¢, czemu si¢ poswiecaé, lub z powodu
czego trzeba rycze¢, upijac¢ si¢ i udawac rozpustnych, idealno-
cynicznych modernistow. A tu trzeba zy¢ i by¢ szczerym.”

Wypowiedz ta, mimo ze powstata ponad sto lat temu, pozostaje

aktualna. Pokazuje, Ze istotg ludowej tworczo$ci — dawniej 1 dzi$ —
jest szczero$¢ i autentyczny kontakt z wlasnym §wiatem.

Mozliwe jest tworzenie wspotczesnego drzeworytu ludowego

i innych form tworczo$ci ludowej. Roznica polega na tym,

ze dawniej proces ten odbywat si¢ naturalnie, w obrebie zamknigtej
spolecznosci, podczas gdy dzis tworca funkcjonuje w Swiecie
nadmiaru informacji, obrazow i wzorow z catego $wiata.

Dzisiejszy tworca, ktory chece tworzy¢ w duchu ludowosci, powinien

przede wszystkim nauczy¢ si¢ dostrzegac¢ wlasne otoczenie:
krajobraz, przyrode, sasiadéw, histori¢ miejsca. Autentycznos¢ nie
polega na powielaniu dawnych motywow, lecz na reagowaniu na
$wiat z podobng szczeroscia i pokora, jaka mieli dawni rzemie$lnicy
i arty$ci ludowi. Wspotczesna ludowos$¢ rodzi sie wigc nie

z kopiowania wzorow, lecz z tworczej interakcji z lokalna
rzeczywistoscig. Uswiadomienie sobie wptywu obcych stylow

i umiejetne ich filtrowanie, pozwala budowac nowa, autentyczng
forme lokalnej ekspresji. To wtasnie ten proces — swiadomy,
zakorzeniony, refleksyjny — moze dzi$ stanowi¢ o prawdziwej
warto$ci sztuki ludowe;j.

Tworcy i inne osoby bioracy udzial w projekcie

Tworcy i artysci, ktorzy wzieli udzial w projekcie, w wickszosci sg
zwigzani ze Stowarzyszeniem Tworcow Sztuki Ziemi
Lubaczowskiej. Dotaczyly do nich rowniez osoby wspotpracujace
ze Stowarzyszeniem Tegit Et Protegit, co pozwolito stworzy¢ silng

i zaangazowang grupe drzeworytnikow, dziatajacych we wspoipracy
Z organizacjami promujacymi tworczo$¢ i sztuke ludowa. Takie
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sieciowanie srodowiska tworcoOw buduje zwartg i wspolpracujaca
spolecznos¢ lokalng, gwarantujaca trwatos¢ i rozwoj dziatan
zwigzanych z drzeworytnictwem.

Plan dlugofalowy zaktada utworzenie dwoch nurtow
drzeworytniczych: pierwszego — zwigzanego z niematerialnym
dziedzictwem kultury i kontynuacja tradycji ludowego drzeworytu
oraz drugiego — rozwijajacego srodowisko profesjonalnych tworcow
i 0so6b dgzacych do mistrzostwa w tej dziedzinie.

Celem, ktéryprzys$wieca wszystkimdzialaniom,jestuczynienie

z regionu stolicy polskiego drzeworytu. Proces ten juz trwa.

Poznajcie tworcow, ktorzy podjeli si¢ udzialu w tym projekcie:

Grzegorz Ciecka (ur. 1981) — koordynator projektu Wspotczesny
drzeworyt ludowy; drzeworytnik, regionalista i kolekcjoner
regionaliow, szczegolnie zafascynowany sztuka ludows z terenu
powiatu lubaczowskiego i okolic Roztocza.

Pochodzi z rodziny o wielopokoleniowych tradycjach stolarskich —
praca z drewnem towarzyszyla jego przodkom od co najmniej pigciu
pokolefi. Od najmlodszych lat mial wigc kontakt z warsztatem
stolarskim, z zapachem drewna i rytmem r¢cznej pracy, co z czasem
przerodzito si¢ w pasje¢ artystyczng i potrzebe tworzenia.

Czg$¢ jego rodziny — zard6wno od strony ojca, jak 1 matki — od
pokolen nalezata do parafii w Ptazowie. Drzeworyty ptazowskie
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stanowily naturalny element wyposazenia rodzinnych doméw;

w gospodarstwach wisiaty jeszcze przed II wojng Swiatowa.

By¢ moze niektore z nich towarzyszyty przodkom rowniez w chwili
$mierci — chowano ich bowiem czesto z obrazkami
przedstawiajacymi Swietych patronow.

Z tego poczucia cigglto$ci i osobistej wiezi z tradycja narodzito sie
jego zaangazowanie w dziatania na rzecz reaktywacji drzeworytu
ptazowskiego — dziedzictwa zwigzanego z lokalng spoteczno$cia
Plazowa, parafig ptazowska i dawnych tworcow tych grafik.
Ciecka nie traktuje drzeworytu wylgcznie jako zabytku sztuki
ludowe], ale jako zywe dziedzictwo, ktdre mozna odtworzy¢,
rozwing¢ i przywrocié jego pierwotny sens zakorzeniony

w rekodzielniczej pracy i lokalnej tozsamosci.

W jego prywatnych zbiorach znajdujg si¢ liczne eksponaty

i dokumenty zwiazane z drzeworytem plazowskim oraz historia
regionu. W przysziosci planuje stworzy¢ izbe poswiecona tej
tradycji, w ktorej bedzie mozna zobaczy¢ zar6wno dawne
drzeworyty, jak 1 wspotczesne prace.

Robert Kryla — urodzony w 1973 roku w Lubaczowie.
Od ponad czterech dekad nie rozstaje si¢ z aparatem
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fotograficznym. Jego zdjecia to nie tylko zapis chwili, ale
rowniez sztuka patrzenia glebiej — z wrazliwoscia, ktéra
pozwala dostrzec to, co dla innych pozostaje niewidzialne.
Od siedemnastu lat dokumentuje wydarzenia dla prasy:
koncerty, festiwale, uroczystosci — chwile petne energii

1 emocji, ktore dzieki jego kadrom zostajg z nami na dluze;.
Towarzyszy tez ludziom w ich najbardziej osobistych
momentach: §lubach, chrzcinach, komuniach, urodzinach.
Wykonuje sesje portretowe, w ktorych swiatto, gest

1 spojrzenie tworzg opowies¢ o cztowieku. Jego zdjecia nie
tylko pokazuja — one opowiadaja. Sg czute, prawdziwe i1 pelne
zycia.

Artystyczna droga Roberta zaczgla si¢ wezesnie. Juz jako
dziecko probowat swoich sit w rzezbie, rysunku i malowaniu
na tkaninach. Sztuka byta dla niego naturalnym jezykiem —
sposobem wyrazania siebie i rozumienia §wiata. Przez
szesnascie lat dziatal w branzy muzycznej, zajmujac si¢
promocja zespotow 1 wydawnictwem. Projektowat strony
internetowe, taczyl obraz z dzwigkiem, forme z przekazem.
Od dekady tworzy spersonalizowane nadruki — na kubkach,
koszulkach, magnesach — drobne przedmioty, ktére dzieki
niemu nabierajg osobistego znaczenia i stajg si¢ nosnikami
wspomnien.

Od o$miu lat aktywnie uczestniczy w Zyciu artystycznym
Lubaczowa jako cztonek Stowarzyszenia Tworcow Sztuki
Ziemi Lubaczowskiej, a od 2023 roku petni funkcje jego
prezesa. Z pasja 1 wizja prowadzi wspolnotg tworcow

ku nowym artystycznym przestrzeniom, tgczac tradycje

Z NOWOCZEesnoscia.

W ostatnich latach jego uwage przyciagnat drzeworyt —
technika, w ktorej dostrzega podobienstwo do fotografii: ten
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sam rytm $wiatla i cienia, gra kontrastow, potrzeba precyzji

i cierpliwosci. Zafascynowany mozliwo$ciami tej dawnej
metody, uczestniczy w projektach popularyzujacych drzeworyt
ludowy, dokumentuje ich przebieg 1 szuka sposobow,

by potaczy¢ obraz fotograficzny z surowg ekspresja matrycy

z drewna. Dla Roberta Kryli drzeworyt stat si¢ kolejnym
medium opowiadania o cztowieku — nie przez obiektyw, lecz
przez $lad noza, dluta i §wiatto odbite na papierze.

Anna Kornaga-Hul - urodzona w 1964 roku w Baszni Dolne;j,
niewielkiej, urokliwej wsi na Ziemi Lubaczowskiej. Pochodzi z
rodziny, w ktérej od pokolen pielegnowane sa tradycje
szydetkowania — to wyjatkowe rzemiosto przekazywane bylo... z
ojca na syna, az w koncu trafito réwniez do niej. Sztuki
szydelkowania nauczyl ja ojciec, ktory sam przejat te
umiejetnos¢ od swojego ojca. Swoja przygode z szydetkiem
rozpoczeta juz w trzeciej klasie szkoty podstawowej 1 od tamtej
pory z pasja rozwija t¢ tradycje, tworzac unikalne wzory, w
ktorych faczy precyzje z artystycznym wyczuciem.

Artystyczny duch towarzyszy jej rodzinie od pokolen — matka

1 prababka zajmowaly si¢ krawiectwem, malarstwem i innymi
formami tworczosci, przekazujac dalej mito$¢ do pracy recznej
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1 wrazliwo$¢ na pigkno.

W ostatnim czasie artystka zainteresowala si¢ rowniez
drzeworytem — technika, ktora pozwala tagczy¢ naturalne
pigkno drewna z precyzja i spokojem recznej pracy. W tej
dziedzinie, podobnie jak w szydetkowaniu, odnajduje rytm,
cierpliwos¢ 1 satysfakcje tworzenia.

Drzeworyt stat si¢ dla niej kolejnym sposobem wyrazenia pasji
do rekodzieta oraz forma taczenia dawnych tradycji z wtasnym
doswiadczeniem tworczym.

Henryk Wiecek — urodzony w 1953 roku w Oleszycach.
Zwiazany ze Stowarzyszeniem Tworcow Sztuki Ziemi
Lubaczowskiej od 2018 roku.

Swoja tworcza droge rozpoczat od wykonywania drewnianych
zabawek dla dzieci, taczac prostote formy z rados$cig tworzenia.
Z czasem zainteresowat si¢ pirografig — wypalaniem wzorow

1 motywow na drewnie, w ktorej odnalazt satysfakcje

z precyzyjnej pracy i kontaktu z naturalnym materialem.

Od kilku lat fascynuje si¢ zywica epoksydowa.

Eksperymentuje z taczeniem drewna 1 zywicy w roznorodnych
konfiguracjach. W swoich pracach poszukuje harmonii migdzy
naturg, a nowoczesng estetyka, tworzac przedmioty
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o unikatowym charakterze, w ktorych swiatto, kolor i1 faktura
przenikaja si¢, budujac wrazenie glebi.

W ostatnim czasie rozpoczat rowniez przygode z drzeworytem,
ktory odkryt jako wyjatkowo interesujacg technike, taczaca
tradycyjng prace z drewnem z artystyczng ekspresjg. W tej
dziedzinie odnajduje nowy sposdb wyrazania swojej tworczej
wrazliwosci — poprzez $lad noza i dtuta, rytm linii i kontrast
Swiatla z cieniem.

Henryk Wigcek to artysta poszukujacy, otwarty na eksperyment
irozw¢j, dla ktorego drewno pozostaje nie tylko materiatem,
lecz takze inspiracja i Zywym towarzyszem pracy.

Franciszek Szynal — urodzony w 1953 roku. Mieszka

w Niemstowie. Od najmtodszych lat rozwijal zainteresowanie
stolarstwem, ktore z czasem stato si¢ jego zawodem i1 zyciowa
pasja.

W latach 80. rozpoczat dziatalno$¢ artystyczng w dziedzinie
ptaskorzezby, tworzac liczne prace wykonywane technika
dhutniczg. Jego dorobek obejmuje wiele rzezb
przedstawiajacych sceny religijne, motywy przyrodnicze
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1 elementy codziennego zycia, bedacych $§wiadectwem
wieloletniego do§wiadczenia i1 glebokiego zamitowania do pracy
w drewnie. Jako pszczelarz, taczac pasje do natury z
umiejetnosciami rzezbiarskimi, wlasnorecznie wyrzezbil ule oraz
kapliczke ze $wigtym Ambrozym, patronem pszczot. Tym
samym polaczyl dwie sfery swojej dziatalnosci — rzemioslto i
tradycje duchowga. Nalezy do Stowarzyszenia Tworcow Sztuki
Ziemi Lubaczowskiej od 15 lat.

W ostatnim czasie artysta zainteresowal si¢ rowniez

drzeworytem, w ktorym dostrzegl nowe mozliwosci
artystycznej ekspresji. Stworzyl swoja pierwsza prace w tej
technice, otwierajac nowy rozdziat w swojej tworczosci,

w ktorym doswiadczenie rzezbiarza spotyka si¢ z precyzja
i rytmem druku.

Monika Belka — rocznik 1978, pochodzi z Lublina, mieszka
w Chlewiskach w gminie Narol. Jest ttumaczka przysiggla
jezyka ukrainskiego. Zakochana w Roztoczu 1 jego kulturze.
Pasjonuje si¢ dawaniem drugiego zycia starym meblom
ocalatym z drewnianych chat oraz malarstwem akrylowym na
starych deskach, w ktorym laczy wrazliwos¢ artystyczng

z zamitowaniem do historii przedmiotow.

Kolekcjonuje figurki kur i inne kuropodobne motywy, ktore

staty si¢ jej znakiem rozpoznawczym i zrédlem niekonczace;j
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si¢ inspiracji.

Udzial w projekcie poswigconym drzeworytowi to jej kolejne,
ale z pewnoscig nie ostatnie spotkanie z tg technikg. W
drzeworycie odnajduje to, co najblizsze jej artystycznemu
podejsciu — potaczenie tradycji, prostoty materialu i osobistej
ekspres;ji.

Tomasz Plenkiewicz — pochodzi z Lublina, mieszka

w Chlewiskach w gminie Narol.

Od najmtodszych lat odwiedza Roztocze, na ktore byt
zabierany przez mameg juz jako dziecko. Zafascynowany
przyroda, spokojem 1 atmosferg tego regionu, z czasem zwigzat
si¢ z nim na state.

Pasjonat wedkarstwa i gier komputerowych, lubi wyzwania

wymagajace cierpliwosci i precyzji. Jednym z nich stato si¢ dla
niego drzeworytnictwo — dziedzina, w ktorej odkrywa nowe
mozliwos$ci tworczego dziatania. Cho¢ dopiero zaczyna swoja
przygode z ta technika, juz teraz zapowiada, Ze nie powiedziat
W niej jeszcze ostatniego stowa.
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Bartosz Dominik Szpond — urodzony w 2001 roku mieszka
w Cieszanowie. Student biologii i bioinformatyki na
Uniwersytecie Przyrodniczym we Wroctawiu.

Swiat nauki i przyrody jest dla niego nie tylko kierunkiem
studiow, ale rbwniez niewyczerpanym zrodlem inspiracji
artystycznej. W swoich drzeworytach stara si¢ uchwycic
delikatno$¢ i rytm natury — strukture liscia, ruch nietoperza,
fakturg kory czy gre Swiatta w krajobrazie.

Poza dziatalno$cig naukowsa i artystyczng pasjonuje si¢
survivalem i biwakowaniem. Bliski kontakt z naturg —
obserwacja dzikich zwierzat, wedroéwki i noclegi w lesie —
stanowig dla niego sposdb na zrozumienie przyrody oraz
zrodto tworczych impulsow.

Szczegbdlne miejsce w jego zainteresowaniach zajmujg
nietoperze. Uczestniczy w obozach badawczych, konferencjach
naukowych i projektach edukacyjnych po§wigconych ich
ochronie.

W drzeworycie odnalazt harmoni¢ migedzy nauka a sztuka,
migdzy analitycznym spojrzeniem biologa, a emocjonalnym
odruchem artysty. Kazda jego praca jest proba zatrzymania
w drewnie tego, co w przyrodzie najcenniejsze — ulotnego
pickna i wewnetrznej logiki zycia.
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Artur Dominik Mréz — urodzony w 2013 roku, mieszka

w Cieszanowie. Mtody pasjonat §wiata, nieba i natury.
Zafascynowany zaréwno niebem pelnym gwiazd, jak i tym, po
ktérym poruszaja si¢ samoloty. Z zapatem $ledzi przeloty
Migdzynarodowej Stacji Kosmicznej, satelitow Starlink, komet
1 za¢mien. Godzinami obserwuje trasy samolotéw na mapach
online, poznajgc geografie¢ i technike¢ lotnictwa.

Zbiera mineraly, stare monety i unikatowe modele Hot Wheels,
a jego kolekcje swiadcza o ogromnej ciekawosci i potrzebie
odkrywania. Interesuje si¢ rowniez fotografig nocnego nieba —
potrafi uchwyci¢ zorze polarne, spadajace meteory i §wietlne
Slady satelitow.

Uwielbia tworzy¢ wlasne $wiaty w Robloxie i zaczytuje si¢

w opowiesciach o Harrym Potterze.

W drzeworycie odnalazt co$ bliskiego swoim fascynacjom —
polaczenie nauki, wyobrazni i obserwacji. Praca nozem

1 dlutem, podobnie jak patrzenie w gwiazdy wymaga skupienia
1 cierpliwosci. Cho¢ dopiero zaczyna swojg przygode z ta
technika, juz wida¢ w niej jego spojrzenie odkrywcy — peine
ciekawosci 1 zachwytu nad $wiatem.
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 Alicja Mréz mama Artura i
Bartosza — fotogratka
mieszkajagca w  Cieszanowie.
Pochodzi z rodziny o bogatych
tradycjach  artystycznych i
rzemieslniczych, w ktorej
tworzenie  bylo  naturalnym

RN A elementem codziennosci.  Jej

i i\ dziadek, Zbigniew Dusza (1931—

2004), byt postacig niezwykle barwng — taczyt dziatalnos¢

spoteczng z pasja artystyczng i rzemie$lnicza. Wspoditworzyt

Komitet Obywatelski Solidarnos¢ w Mielcu, petnigc funkcje

zastepey przewodniczacego, a jego zaangazowanie zostato

uhonorowane Brazowym Krzyzem Zastugi. Obok pracy
spotecznej zajmowal si¢ malarstwem i rekonstrukcjg dawne;j
broni biatej, z niezwykla precyzja odtwarzajac historyczne
formy, w tym samodzielnie wykonat sredniowieczng kuszg.

Jego dziatalnos$¢ taczyta rzemieslnicza doktadnos¢

z artystyczng wyobraznig — cechy, ktore staty si¢ trwalg czgsécia

rodzinnego dziedzictwa.

Po stronie kobiet w rodzinie rowniez silnie obecna byta

tradycja rekodzieta. Babcia Alicji, Cecylia Wojcik, zajmuje si¢
haftem krzyzykowym, tworzac bogata kolekcj¢ wtasnych prac.
Druga babcia, Helena Jakubowicz, wykonywata nascienne
dywany z wetny, bedace charakterystyczng formg ludowego
zdobnictwa wnetrz. Z kolei jej ojciec, Stanistaw Jakubowicz,
znany byl z mistrzowskiego drapania pisanek — precyzyjnego
rzemiosta wymagajgcego cierpliwosci, skupienia i zmystu
kompozycyjnego.

Dzigki temu Alicja wychowywata si¢ w $wiecie, w ktorym

praca rak, estetyka i tradycja splataly si¢ w jedno. Dzi$
kontynuuje ten nurt poprzez fotografi¢ — medium, ktore
pozwala jej zatrzymywac ulotne emocje 1 pigkno codziennosci.
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Jej spojrzenie na §wiat faczy wrazliwos$¢ artystki z poczuciem
ciggltosci pokolen. Fotografujac Alicja podaza sladami
przodkow, ktorzy w drewnie, tkaninie czy metalu zapisywali
swoje historie — tak jak ona zapisuje je dzi$ w $wietle i kadrze.

Aleksandra Prapagi¢ — urodzona w 1976 roku w Lubaczowie.
Od najmtodszych lat dorastata w domu pelnym wlasnorecznie
tworzonych przedmiotow, gdzie praca rak i wyobraznia byty
naturalng czg$cig codziennosci.

Jak wspomina w dziecinstwie chodzita w sweterkach

1 sukienkach we wszystkich mozliwych kolorach i wzorach
robionych przez mame na drutach. To wtasnie tam, w cieplym
blasku kaflowego pieca, nauczyla si¢ pierwszych tajnikow
rekodziela — majgc osiem lat razem z babcig wykonata swoja
pierwsza opaske na gtowe. Rodzinna tradycja tworzenia
przetrwata do dzi§ — babcia Aleksandry, majaca juz 90 lat, wraz
z ciocig wcigz wykonujg pisanki drapane brzytwa, przekazujac
dalej dawny zwyczaj i niezwykla precyzje tego rzemiosta.
Zainteresowanie sztukg towarzyszy Aleksandrze przez cate
zycie. Jako nastolatka byta zafascynowana florystyka —
pracowata w kwiaciarni, gdzie tworzyta kompozycje

z suszonych kwiatow, roslin i galezi.

Cho¢ marzyta o nauce w szkole plastycznej, ostatecznie

wybrala kierunek ekonomiczny. Dzi$, gdy dzieci dorosty,
wraca do swoich pasji i realizuje marzenia o obcowaniu ze
sztuka.
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Od 2024 roku jest cztonkinig Stowarzyszenia Tworcow Sztuki
Ziemi Lubaczowskiej, gdzie aktywnie dziata, prowadzi
warsztaty 1 promuje dziatalno$¢ Stowarzyszenia. Tworzy
produkty z zywicy epoksydowej 1 gliny samoutwardzalnej —
breloki, figurki, szkatulki, oktadki zeszytow i dekoracje, w
ktorych faczy estetyke z precyzja i lekkoscia formy. Jej prace,
czesto inspirowane naturg i wspomnieniami z dziecinstwa,
emanujg cieptem 1 autentycznoscia.

Wostatnim czasie zainteresowata si¢ rowniez drzeworytem,

wktoérym odnalazta spokdj pracy z drewnem i satysfakcje
ztworzenia obrazow w tradycyjnej technice rgczne;j.

Cristian Prapagi¢ — urodzony w 1977 roku w Braila

w Rumunii. Od okoto dwudziestu lat mieszka w Lubaczowie,
gdzie wraz z zong tworzy wyroby z zywicy epoksydowej —
drobne formy artystyczne i uzytkowe, w ktorych taczy
naturalne pigkno materiatu z nowoczesng estetyka.

Zainteresowanie §wiatem rzemiosta 1 natury towarzyszy mu od

dziecinstwa. Dorastat obserwujac proces przetwarzania wetny
owczej, z ktorej w rodzinie powstawaty réznorodne elementy
garderoby. Czesto sam uczestniczyt w tych zajeciach, poznajac
warto$¢ pracy recznej i rytm tradycyjnych zaje¢ wiejskich.
Jego babcia tkata na kro$nie dywany i1 chodniczki, co
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pozostawilo w nim trwaty §lad i wrazliwo$¢ na fakture, kolor
oraz strukture materiatu.

Od zawsze fascynowato go drewno — jego obecno$¢ w
przyrodzie, trwatos¢, zapach 1 znaczenie w kulturze ludowe;.
Udziat w projekcie drzeworytniczym stat si¢ dla niego
pierwszym bezposrednim doswiadczeniem pracy z drewnem,
azarazem poczatkiem nowej artystycznej drogi, w ktorej
natura, tradycja i rzemiosto spotykajg si¢ w jednym miejscu.

Karolina Jablonska-Mazur — na co dzien pracuje zawodowo,
awolne chwile poswigca swojej pasji jaka jest rekodzieto.
Hobbystycznie tworzy bizuterig, ozdoby i zaktadki do ksigzek
zzywicy epoksydowej i suszonych kwiatow. W jej pracach
natura spotyka si¢ z delikatnoscig i precyzja, a kazdy projekt
staje si¢ niepowtarzalng kompozycja barw i ksztaltow.

Tworzenie sprawia jej ogromng rado$¢ — jest sposobem na

wyrazenie siebie i potaczenie kreatywnos$ci z mitoscig do
natury.

W ostatnim czasie zaczeta rowniez interesowac si¢
drzeworytem, dostrzegajac w tej technice blisko$¢ z wlasnym
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sposobem patrzenia na $wiat — cierpliwos¢, skupienie i ciepto
materiatu, jakim jest drewno.

Maria Puchala — mieszkanka Baszni Dolnej, tworczyni
ludowa, ktéra od lat z pasja zajmuje si¢ szydetkowaniem.
Zamiast cienkich nici wybiera grubsze, migkkie wtdkna, dzieki
czemu tworzy ciepte chusty, poncza, poszewki, torebki

i serwety, w ktorych tradycja spotyka si¢ z nowoczesnym
zmystem kolorystycznym.

Pierwszych splotéw nauczyla si¢ jeszcze w dziecinstwie,

w szkole podstawowej. Cho¢ wtedy traktowala szydetko raczej
jako obowigzek. Z czasem stato si¢ ono narzedziem tworczej
ekspresji. Po latach przerwy powrdécita do rekodzieta 1 zaczeta
projektowa¢ wlasne wzory, czesto tworzone z pamigci lub
inspirowane motywami wyszukanymi w sieci.

Od kilkunastu lat nalezy do Stowarzyszenia Tworcow Sztuki

Ziemi Lubaczowskiej i jest obecnie jego wiceprezesem, gdzie
prezentuje swoje prace 1 chetnie dzieli si¢ do§wiadczeniem

Z innymi.

W ostatnim czasie rozpoczeta rowniez przygode
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z drzeworytem, w ktorym odnalazta blisko$¢ z rekodzietem —
rytm pracy, powtarzalno$¢ gestu 1 satysfakcje z tworzenia
czegos$ trwatego wlasnymi rekami.

X%

Ewa Szalanska — pochodzi z Lubaczowa. Od ponad
dwudziestu pieciu lat z pasjg zajmuje si¢ haftem
krzyzykowym, ktory stat si¢ dla niej nie tylko sposobem na
tworcze spedzanie czasu, ale takze forma medytacji i ukojenia.
Pierwsze $Sciegi poznata w szkole podstawowej dzigki swojej
nauczycielce, pani Gosi, ktora zaszczepita w niej mitos¢ do tej
delikatnej i wymagajacej sztuki.

Haft pozwala jej oderwac si¢ od codziennosci i odnalez¢
spokdj, a kazda praca jest petna serca, cierpliwosci i skupienia.
Z radoscig dzieli si¢ swoja pasja z innymi, zachecajac do
odkrywania pigkna rekodzieta.

W ostatnim czasie Ewa zainteresowata si¢ takze drzeworytem,
w ktorym — podobnie jak w hafcie — odnalazta rytm, precyzje

1 harmoni¢ pracy recznej. W tej technice dostrzega naturalne
przedtuzenie swojej pasji — inny, ale rdOwnie pigkny sposob na
wyrazenie siebie poprzez sztuke.
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Aneta Mazepa — rodowita mieszkanka Lukawca w powiecie
lubaczowskim. Od najmtodszych lat zafascynowana natura

1 rysunkiem. Poczatkowo tworzyta otdéwkiem — szkicujac
zwierzeta, wode 1 krajobrazy. Z czasem odkryta swoja
najwigksza pasje —malarstwo olejne, ktéremu oddaje si¢ od
2006 roku.

Pierwsze prace powstaly pod wptywem telewizyjnych lekcji
malarstwa 1 prostych §rodkow — kilku tubek farb i znalezionego
podktadu. Od tamtej pory nieustannie rozwija swoj warsztat,
inspirujac si¢ przyroda, architekturg i emocjami. Jej obrazy
wyrozniajg si¢ mocnym kolorem, kontrastem 1 ekspresja, a styl
zdradza temperament i szczero$c¢ artystki.

Od 2013 roku jest cztonkinig Stowarzyszenia Tworcow Sztuki
Ziemi Lubaczowskiej. Aktywnie uczestniczy w wystawach

1 kiermaszach, che¢tnie dzielgc si¢ do§wiadczeniem z innymi
tworcami.

W ostatnim czasie zainteresowata si¢ drzeworytem, ktory —
podobnie jak malarstwo — pozwala jej na ekspresje emocji

1 poszukiwanie nowych srodkéw artystycznego wyrazu.

28



Patrycja Anna ,,Pati” Maczynska — urodzona w 1978 roku
w Swidniku, rodzinnie zwiazana z Nateczowem, a sercem

z Roztoczem. Zamitowania artystyczne odziedziczyta po
przodkach. Dziadek Jozef zajmowat si¢ wikliniarstwem i tylko
cigzka choroba i przedwczesna $mieré uniemozliwity mu
podjecie pracy nauczyciela pracowni wikliniarskiej

w naleczowskim liceum plastycznym. Drudzy dziadkowie,
Kazimiera i Stefan, w latach 60tych prowadzili teatr ludowy
w Bronicach, wsi w poblizu Naleczowa. Dziadek jako stolarz
wykonywat scenografie do przedstawien, a babcia
przygotowywala kostiumy. Wspdlnie rezyserowali widowiska,
a proby odbywaty si¢ w ich domu. Mata Pati od najmlodszych
lat byta wigc przesigknigta sztuka ludowa.

Od dziecka zajmowata si¢ tez regkodzielem — swoj pierwszy
szalik wydziergata na drutach w wieku 4 lat. Potem byty
szydetko, makrama, wycinanka, szycie, taniec. Przez 5 lat
prowadzita dziecigcy zesp6t tanca Super Klasa. Patrycja jest
tez autorka kilku ksigzek 1 wielu publikacji prasowych, a swoje
teksty ilustruje drzeworytami. Chetnie prowadzi warsztaty
manualne 1 spotkania poswigcone historii drzeworytu
ptazowskiego.
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Adam Mroz — prezes Stowarzyszenia Tegit Et Protegit. Jest to
osoba petna energii, pasji i zaangazowania, ktora potrafi
polaczy¢ wizj¢ z dziataniem. Nie kieruje si¢ sztywnymi
zasadami — zamiast tego stawia na ludzi, wspotprace i odwage
w realizowaniu pomystow. Dzigki jego determinacji

1 otwartosci inicjatywy Stowarzyszenia zyskuja rozmach,

a projekty zamieniajg si¢ w konkretne efekty widoczne

w terenie.

W codziennej dziatalnosci odpowiada za kierunek rozwoju
organizacji, motywuje zespot 1 dba o to, by kazda idea, nawet
ta najbardziej $miala, zostata doprowadzona do konca. Jest
tacznikiem miedzy tradycja a nowoczesno$cia, umiejetnie
przektadajac pasj¢ do dziedzictwa kulturowego na realne
dziatania spoleczne.

Prywatnie pasjonuje si¢ lotnictwem, co dobrze oddaje jego
sposob myslenia — lubi szybowaé wysoko, ale zawsze z jasno
wytyczonym celem. To dzigki takiemu podejsciu
Stowarzyszenie Tegit Et Protegit rozwija skrzydta, budujac
most miedzy historig a wspdlczesnoscia.

Opiekunem merytorycznym projektu byla etnolog Gabriela
Kolodziej, dyrektor GOK Narol, ktorej doSwiadczenie
i wiedza stanowily cenne wsparcie dla calego zespotu.
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Najwiekszy drzeworyt w Polsce

Jednym z najbardziej imponujacych dziet w historii grafiki jest
,Luk Triumfalny cesarza Maksymiliana I” — monumentalny
drzeworyt stvorzony w latach 1515-1517 w Norymberdze.
Przygotowano go z 195 oddzielnych desek, ktore po
potaczeniu tworzyly kompozycje o wymiarach 295 x 357 cm.
Projekt powstal z inicjatywy cesarza Maksymiliana I jako
pomnik graficzny — drukowany monument, ktory mozna byto
powielac i rozsyta¢ w formie daru dla miast, ksigzat i dworow.
W realizacji dzieta uczestniczylo kilkunastu mistrzow
drzeworytu, w tym sam Albrecht Diirer, ktory przygotowat
cze$¢ matryc i opracowal koncepcje plastyczng. Pierwsza
edycja obejmowata 700 odbitek drukowanych od 1517 roku.

Monumentalny drzeworyt bedacy jednoczesnie dzietem sztuki

1 narzedziem komunikacji, stat si¢ symbolem sity grafiki jako
medium publicznego. Ta idea — polgczenia sztuki, przekazu

1 wspdlnotowego wysitku — zainspirowata cztonkow
Stowarzyszenia Tegit Et Protegit do stworzenia projektu
najwiekszego drzeworytu w Polsce.

Inspiracje 1 wczesniejsze rekordy

W Polsce podejmowano juz proby tworzenia
wielkoformatowych drzeworytow. Jedna z nich zostata
zrealizowana przez studentow Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie. Drzeworyt poswigcony patronce
uczelni mierzy 520 cm x 250 cm.

Projekt Stowarzyszenia Tegit Et Protegit miat jednak inny
charakter: nie tylko artystyczny, ale rowniez symboliczny

1 etnograficzny — laczyl tradycje regionu lubaczowskiego z idea
monumentalnego recznego druku.

Koncepcja i realizacja projektu
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97 desek tworzacych najwiqksy drzewryw Polsce

Czlonkowie stowarzyszenia zdecydowali, ze powstajacy
drzeworyt — wykonany w ramach programu Narodowego
Centrum Kultury EtnoPolska 2025 — bedzie przedstawial scene
we wnetrzu zakopianskiej chaty Marii Dembowskiej. Sama
etnografka, zgodnie z jednym z nielicznych zachowanych zdj¢¢,
jest uwieczniona jako siedzaca w wiklinowym fotelu, a
Stanistaw Witkiewicz przekazuje jej drzeworyt z Plazowa.
Wyboér motywu nie byt przypadkowy: oboje — Dembowska i
Witkiewicz — odegrali kluczowa role w historii polskiej kultury
ludowej, sztuki i1 jej dokumentowania. Projekt plastyczny
powierzono Aleksandrze Hojdak z Lubaczowa — artystce
bioracej udziat w projekcie, ktéora przygotowata kompozycje
taczaca realizm z symbolika.

Technika i wykonanie

Po zakupie materiatu przygotowano powierzchni¢ robocza

z desek o tacznych wymiarach 300 x 600 cm, co czyni ja
najwieksza w historii polskiego drzeworytu. Deski zostaly
przyciete do dtugosci okoto 1 metra, a nastgpnie zestawione
wjedng ptaszczyzng. Na catosci naniesiono siatk¢ kwadratow
oboku 6 cm, dzigki ktorej mozliwe byto powiekszenie
imozliwie wierne przeniesienie rysunku z projektu artystki.
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W dalszej kolejnosci rozpoczeto zmudny proces wycinania. Po
zakonczeniu tych prac wykonano pierwsza odbitke na ptétnie,
wykorzystujac farbe przygotowang w tradycyjny sposob —

z naturalnego barwidta i oleju Inianego przekazanego przez
panstwa Krawczykow z Lowcezy. Proces odbijania
przeprowadzono recznie, zgodnie z klasyczng metoda druku
bez uzycia prasy czy watkow.

Testowa odbitka na tkanin

Znaczenie i symbolika

Najwigkszy drzeworyt w Polsce jest nie tylko technicznym

rekordem, ale rowniez manifestem kontynuacji tradycji.
Whisuje si¢ w dtugg histori¢ grafiki, w ktdrej r¢czna praca,
zespolowy wysilek i lokalne zakorzenienie taczg sie¢ w jedna
catos¢. Tak jak Diirer wspottworzyt monumentalny drukowany
pomnik dla swej epoki, tak wspotczesni tworcy z Roztocza
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stworzyli drzeworyt bedacy pomnikiem pamigci regionu, ludzi
1ich dziedzictwa.

Projekt ten pokazuje, ze nawet w czasach cyfrowych obrazéw

1 druku przemystowego, tradycyjny drzeworyt moze wcigz
przemawiac sitg gestu, materii 1 wspolnotowego dzialania.

Co dalej?

Gdy przyjrzymy si¢ naszemu obrazowi, zauwazymy, ze
sprawia wrazenie niedokonczonego. Nie jest to przypadek, lecz
swiadomy artystyczny zamyst. Wzorowali§my si¢ tu na
dawnych ludowych drzeworytach z Ptazowa, w ktorych wida¢
wyraznie miejsca nie do konca wyciete, niedopowiedziane
linie, fragmenty jakby urwane w p6t gestu. Nie byly one
efektem pos$piechu czy braku umiejgtnosci, lecz raczej
naturalnym etapem procesu, w ktorym tworca zatrzymywat si¢
w momencie, gdy uznawat dzieto za wystarczajgco dobre —
gotowe do zycia, a nie do doskonatosci.

Zachowujac ten duch, pozostawiliSmy w naszym

monumentalnym drzeworycie przestrzen dla kontynuacji

1 dalszego rozwoju. Niedokonczenie staje si¢ tu forma
zaproszenia — zaréwno dla przysztych tworcow, jak i dla same;j
idei drzeworytu ludowego, by mogta ewoluowac i by¢
rozwijana przez kolejnych uczestnikow projektu.

Zostawiamy wigc sobie furtke do przysztosci: mozliwos¢

dodawania nowych elementoéw, detali, ornamentow, ktore beda
nawigzywac do wspotczesnych historii 1 ludzi, tak jak dawnie;j
drzeworytnicy dopisywali wlasne znaki i symbole do znanych
wizerunkéw Swigtych. W tym sensie nasz drzeworyt nie jest
zamknietym dzietem, lecz Zywym organizmem, ktéry moze si¢
rozwija¢ — dokladnie tak, jak rozwijata si¢ tradycja drzeworytu
ludowego.
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To takze nawigzanie do idei procesu tworczego jako cigglosci.
W kulturze ludowej nie istnialo pojecie dziela skonczonego.
Kazda praca byla czes$cig dtuzszej historii, przetwarzanej przez
kolejne pokolenia. Niedokonczony fragment to miejsce, w
ktorym przysztos¢ spotyka si¢ z przesztoscia, a kazdy nastepny
gest noza moze stac si¢ dialogiem z tym, co juz powstato.

Dlatego nie dgzymy do zamknig¢cia projektu, lecz do jego

trwania. Kazda kolejna praca, kazde nowe opracowanie, kazdy
odcisk — stanowig kontynuacje idei rozpoczetej w Plazowie
blisko dwiescie lat temu. Nasz niedokonczony drzeworyt jest
wiec nie tylko najwiekszym, ale tez najbardziej otwartym,
pomnikiem procesu, ktory wcigz trwa 1 w ktorym kazdy, kto
zechce, moze zostawi¢ swoj $lad.

Wskazowki dla drzeworytnikow

Jak oceni¢ warto$¢ odbitki z drzeworytu?

Od lat obowiazuja podobne kryteria, ktore pozwalajg okresli¢

warto$¢ artystyczng i kolekcjonerska odbitki z drzeworytu. Na
jej oceng wplywa przede wszystkim unikatowo$¢ dzieta, jakosé
wykonania, dobdr materiatéw 1 stopien zachowania
tradycyjnych zasad warsztatu.

Unikatowos¢ 1 liczba odbitek

Najwazniejszym czynnikiem jest oryginalnos¢ kompozycji.
Kopia innego dzieta ma warto$¢ jedynie edukacyjng lub
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rzemies$lnicza, natomiast nowy pomyst i indywidualny jezyk
artystyczny stanowig o wartosci tworcze;j.

Drugim aspektem jest liczba wykonanych odbitek, czyli tzw.
naktad autorski. Im mniejszy, tym wigksza wartos¢ pojedynczej
odbitki. Wspotczesni drzeworytnicy czesto decyduja si¢ na
limitowane edycje — na przyktad 10 czy 20 egzemplarzy —

a nastgpnie oznaczajg je numerem i podpisem autora. Niekiedy
po zakonczeniu serii deska jest symbolicznie niszczona lub
przerabiana, aby podkresli¢ unikatowos$¢ wydania.

W czasach, gdy drzeworyty sprzedawano na odpustach, ich

warto$¢ byta uzytkowa i dewocyjna — byly tanie, masowe

1 wykonywane szybko, lecz z duzg wprawg. Dzi$ ich warto§¢
kolekcjonerska wynika wtasnie z niewielkiej liczby
zachowanych egzemplarzy. llo$¢ warunkuje rzadkos¢, a ta —
warto$¢. Dlatego wspotczesni tworcy powinni dokumentowac
1 numerowac swoje odbitki.

Papier i jego trwato$¢

Trzecim istotnym czynnikiem jest rodzaj papieru. W XIX
wieku powszechnie stosowano papier szmaciany, wowczas
tani, dzi$ uznawany za materiat dobrej jakos$ci ze wzgledu na
jego trwatos¢ 1 neutralny odczyn. Wspotczesny papier
celulozowy, produkowany masowo, ma czg¢sto odczyn kwasny
1z czasem z6tknie oraz ulega rozpadowi. Dlatego wybor
papieru, najlepiej bezkwasowego lub czerpanego, ma ogromne
znaczenie dla wartos$ci artystycznej 1 kolekcjonerskiej odbitki.
Swiadomy nabyweca zaplaci wiecej za prace wykonana na
trwalym, jako$ciowym materiale.

Farba — DNA drzeworytu

Jakos¢ farby decyduje nie tylko o trwatosci, ale 1 o charakterze
dzieta. W tradycyjnym warsztacie farby przygotowywano
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samodzielnie z mieszaniny oleju 1 naturalnego barwidta, co
stanowilo element przekazywanej z pokolenia na pokolenie
wiedzy warsztatowej. Odpowiednie proporcje, rodzaj oleju

1 sposOb mielenia pigmentu tworzyty niepowtarzalny odcien —
swoisty podpis chemiczny artysty.

Drzeworytnik, ktory potrafi samodzielnie przygotowac farbe,
swiadomie ksztaltuje wtasng palete i podtrzymuje tradycje
rzemiosta. Uzycie gotowych farb przemystowych nie musi
jednak przekresla¢ autentyczno$ci — wazne, aby artysta
rozumial proces technologiczny i potrafit go kontrolowac.
Deska i $lady narzedzi

O wartosci odbitki decyduje rowniez nie sama jakos¢ deski,
lecz sposob jej opracowania. Dobry drzeworytnik potrafi
dostosowac si¢ do wlasciwosci materiatu, czynigc z jego
nierdwnosci element estetyczny. Wyciety obraz powinien by¢
precyzyjny, ale nie przesadnie mechaniczny — zbyt idealna
gtadkos¢ przypomina technike komputerows, a nie reczne
rzemiosto. Slady po narzedziach — nozu, dhutku — s zapisem
gestu 1 indywidualnego stylu. Dla etnografa stanowia
nieocenione zrodlo wiedzy o warsztacie i regionie. Czg¢sto
wlasnie te mikrodetale nadaja odbitce charakter

1 autentycznos¢.

Waznym elementem jest opracowanie tta — jego zbyt plytkie
wyciecie powoduje zabrudzenia farbg. Dla niektérych artystow
takie slady pracy stanowig walor estetyczny, jednak swiadomy
drzeworytnik potrafi je kontrolowac.

Sposob odbijania

Metoda docisku ma rowniez wptyw na wartos¢ dzieta. Reczne
odbijanie przy uzyciu tamponu, a nawet dtoni nadaje odbitce
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niepowtarzalny rytm i fakturg. Kazdy odcisk jest wowczas
nieco inny, a proces fizycznego nacisku staje si¢ czg¢scia
ekspresji artysty. Taki rodzaj odbijania bedzie tez umozliwiat
otrzymanie dobrej jako$ci obrazu przy niedoskonate;j desce.
Odbijanie przy uzyciu watka czy prasy wymaga niemal
idealnej deski, aby obraz byt technicznie dobry, co z kolei
sprawia, iz staje si¢ mniej autentyczny i traci walory
ludowizny.

Autentyczno$¢ i mistrzostwo

Warto$¢ artysty drzeworytnika ro$nie wraz z jego
transparentnoscig i dojrzato$cig warsztatowa. Tworca, ktory
potrafi otwarcie opowiada¢ o swoich technikach, zna
pochodzenie uzytych materiatow 1 $wiadomie stosuje
tradycyjne rozwigzania, buduje autorytet i zaufanie. Z czasem
jego nazwisko staje si¢ marka, a podpis na odbitce
wystarczajgcym potwierdzeniem jakosci.

Autentyczno$¢ w sztuce ludowej nie polega jednak na
dostownym kopiowaniu dawnych metod. Prawdziwe
mistrzostwo przejawia si¢ w zrozumieniu zasad, ktore nimi
kierowaty. Mozna powiedzie¢, ze miarg tradycyjnosci jest

odpowiedz na pytanie: Czygdyby przenies¢ tworcew czasie do
rokul850, potrafitbypracowacéw tamtych warunkach, nie
wzbudzajqc zdziwienia wspotczesnych mu rzemiesinikow?

Jesli odpowiedz brzmi tak — jego sztuka pozostaje w zgodzie
zduchem tradycji. To wlasdnie jest istota pracy z tradycja w jej
Czystej Formie — cigglos$¢ zasad, niekoniecznie dostownos¢
formy.
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Bartosz Dominik Szpond — Andrzej Wajda - Swiatto ukiyo-e
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Swiety Krzysztof
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Franciszek Szynal —



Ewa Szatanska — Haft w drewnie

41



YGOXROKO¥SGNG

| IROXH O KOW

_ﬁ _ il
bert Kryla — Straznik ogrod



Monika Belka — Kur zapiat
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Cristian Prapagi¢
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Karolina Jablonska-Mazur — Kwiat ciszy
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Henryk Wigcek — Dobrze mi tu

48



Maria Puchata — Kwiaty w nocy na lace
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Tomasz Plenkiewicz — Po krakowsku
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Galeria przedstawiajgca przebieg projektu
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Prace nad przenoszeniem projektu drzeworytu na deski. Projekt zostat
wykonany przez Aleksandre Hojdak na kartonie o wymiarach Im x 0,5m.
Nastegpnie na deskach narysowano siatk¢ kwadratow o bokach 6 cm,
co pozwolito przenie$¢ na deski projekt.
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Grzegorz Ciecka przedstawia projekt najwiekszego drzeworytu w Polsce w Muzeum
im. Marii i Bronistawa Dembowskich w Zakopanem. (fot. Robert Kryla)

54



Drzeworytnicy przy pracy z najwickszym drzeworytem w Polsce
(fot. Robert Kryla)
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Praca nad kolejnymi deskami (fot. Robert Kyrla)
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W wykonaniu najwigkszego drzeworytu w Polsce wzieli udziat: Robert
Kryla, Anna Kornaga-Hul, Henryk Wigcek, Franciszek Szynal, Ewa
Szatanska, Maria Puchata, Karolina Jablonska-Mazur, Aleksandra
Prapagi¢, Cristian Prapagi¢, Monika Belka, Tomasz Plenkiewicz, Artur
Dominik Mréz, Bartosz Dominik Szpond oraz Aneta Mazepa. W pracach
uczestniczyta rowniez Patrycja Maczynska, zaangazowana juz na etapie
przygotowania rysunku, oraz Grzegorz Ciec¢ka, odpowiedzialny za strong
techniczng calego przedsiewzigcia. Finalnie drzeworyt osiagnat
imponujace wymiary 600 x 300 cm i zostal wykonany z 97 desek
lipowych.

Projekt ma charakter spoteczny. Jego gtéwnym celem bylo podniesienie

$wiadomosci lokalnej spotecznosci w zakresie warto$ci niematerialnego
dziedzictwa kulturowego oraz pokazanie, w jaki sposob wokot
drzeworytu mozna integrowac ludzi i tworzy¢ wazne wydarzenia
kulturalne.

Dotychczasowe dziatania opieraty si¢ na pracy spolecznej i stanowily
oddolng inicjatywe mieszkancow. Po zakonczeniu tego etapu
czlonkowie Stowarzyszenia Tegit Et Protegit rozpoczynaja kolejna fazg
projektu — poddanie przedsigwzigcia konsultacjom specjalistow

i podjecie staran o wpis dzialan z drzeworytem do Rejestru najlepszych
praktyk w celu ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
UNESCO.
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DOFINANSOWANO
ZE SRODKOW

BUDZETU PANSTWA
ETNOPOLSKA. EDYCJA 2025
Wspbtczesny drzeworyt ludowy

DOFINANSOWANIE

62 000.00 zt

CALKOWITA WARTOSE

62 000.00 zt

DATA PODPISANIA UMOWY

lipiec 2025
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ISBN: 978-82-957609-5-2
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